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Con el Proyecto

Cuando se hace la portada de un libro,
la primera fase del desarrollo del
concepto no empieza con el dibujo,
si no leyendo. El 90% de las veces, el
cliente me da un manuscrito para
trabajar a partir de élL

Leer la historia antes de ilustrarla
ayudara a tener ideas inspiradas y
asegurara que estas ideas son
precisas y relevantes en el libro.

Cuando leo, tomo nota en especial
del aspecto visual de los
protagonistas. ¢Qué color de ojos v
de pelo tienen? éSon altos o bajos?
¢De queé raza son? ¢Qué tipo de
mundo o qué época es en la que
viven?

Una vez que sé a QUIEN voy a
pintar, puedo empezar a decidir
QUE voy a pintar.
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Después de hacer una docena o mas bocetos pequenios, escojo los
tres que mas me gustan vy los trabajo mas. Intento escoger tres
que ofrezcan aproximaciones totalmente distintas de la portada.

En el primer boceto, intenté capturar el exclusivo tn:nn del libro.
El segundo se ajusta mas al concepto de teleportacion, y el tercero
es una descripcion literal de una escena de accion.

Hago estos bocetos digitalmente, usando una combinacion de
Painter y Photoshop. Redefinir los bocetos no es importante en EStEl
fase. Su Unico propésito es explicar al cliente las opciones que
tenemos y asi puede elegir el que mas le guste. En este caso, el
cliente decidi6 que el boceto 2 capturaba la esencia del libro de la
forma mas correcta.
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Antes de que pueda refinar

aun mas el boceto, recolecto

tantas referencias como

puedo. Cuando se pinta de

manera realista, es

imperativo ver cosas reales,

En esta pieza, mis principales
areas de preocupacion son

la anatomia, la iluminacion,
los ropajes, la forma en que
los anillos de metal reflejaran
la luz, y cémo una habitacién
de colores oscuros podria
reflejar a la figura.

Coacciono a amigos para
posar, hago trajes, construyo .
modelos, y hagoloquesea 5 -
que haga falta para lograr >4

fotos informativas.

|Las buenas referencias
pueden ahorrarte una increible
cantidad de tiempo v frustracon!
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Con las referencias a mano, comienzo a redibujar mi boceto,
intentando mejorar toda la composicion y el nivel de detalle.
Normalmente dibujo esto en mi superficie pictorica, aunque si
anticipo demasiados errores (como cuando dibujo elipses) trabajo
primero en un papel de calco para no ensuciar las cosas.

Trabajo en un tablero de
ilustracion Strathmore de
20 capas (serie 500).

Preparo ambas caras con
tres manos delgadas de
gesso antes de dibujar
(alternando los lados
entre manos).

Una vez que el dibujo

esta completo lo fijo con
Fijativo Workable Krylon.
Esto sella el dibujo, '
preservandolo de
emborronarse cuando
pinte encima.
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Los estudios de color son beneficiosos, pero
mas importante que el color es el VALOR.
El Valor es el color desprovisto de saturacion.

Si una pintura funciona bien en blanco y negro, puedes usar los
colores que quieras y todavia sera mas efectivo si esos colores -
tienen los mismos valores que los grises a los que sustituyen, -
en lugar de hacer este estudio directamente en mi dibujo, le

hago una fotografia y lo hago con Photoshop. Esto asegura que

no estropearé un dibujo en el que he pasado dos dias trabajando.
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Como cualquier profesion, tener las herramientas adecuadas
es esencial. Incluso el mejor de los artistas tendra problemas
en producir obra de calidad si usa productos inferiores.

Yo uso mayormente pinceles de dleo de marca Rembrandt, y
pinceles de marca Utrecht. Ambos son relativamente
asequibles y de calidad muy alta.

Mi paleta es la siguiente:

Blanco de titanio
Carmesi de alizarina
Carmesi permanente
Rojo de cadmio
Amarillo de cadmio
Amarillo limén permanente -
Ocrea amarillo
Siena natural
.. . Rojode dxido
.| Sombra Tostada
~ Verde amarillo
* | Verde savia
~ Viridian
Azul de ftalocianina de magnesio »{‘*"
Azul de ftalocioanina turquesa =~
Sombra natural |
Negro marfil

P




Un medium es cualquier cosa que le anades a tu pintura
para alterar sus propiedades. De la misma manera que
anades agua a las acuarelas puedes anadir aceite al dleo.

1 parte de aceite de linaza refinado.
1 parte de trementina sin olor;
Unas pocas gotas de secativo de cobalto.

Usado en poco cantidad, este medium incrementara la
fluidez, el brillo y la velocidad de secado.

Usado generosamente, este medium diluira la pintura
hasta el punto de la transparencia. El uso capas delgadas
de pintura transparente para alterar el color de la capa
inferior se llama
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Empiezo realizando capas de tonos transparentes por toda ]a
superficie. Habiéndome deshecho del fondo blanco, ahora puedo
pintar mas oscuros Y mas claros.

Después de capturar la
combinacion total de
colores empiezo a
aplicar pintura opaca.

Tipicamente trabajo

del fondo hacia el
frente. El foco suave
del fondo crea bordes
muy borrosos. Puedo
limpiar facilmente estos
bordes mas tarde
mientras me muevo

hacia el frente.
. ""Jf_"? 5\




B g m L) = -'E J _.,_.. 3
o3 : L %.‘ﬁi\h N L -.-t" v ;-: i
<

Pintar un blanco brillante es casi
imposible si estas trabajando en
una superficie himeda. Pero si

la pintura esta humeda vy la
superficie inferior es blanca,
puedes usar un trapo con
trementina para limpiar la pintura
y crear limpios e intensos blancos.
Otra gran ventaja de esta técnica
es que seca casi al instante,
mientras que un blanco espeso
puede llevar dias.

Pintar una linea muy delgada

puede ser un desafio. Mas que

pintarla, intenta araharla. El

~  resultado es una linea delgada y
- lisa que es tan consistente en

~  color como la preparacién.

Esto funciona bien cuando :
necesitas una luz precisa, un

pelo perdido, o rascaduras en
metal. Simplemente usa el

mango de tu pincel u otro ohjeto
puntiagudo- n




Con la mayoria del fondo de
alrededor completo, empiezo a
pintar las imagenes que estan

a través de los portales.

Cuando pinto el portal central
hago conscientemente su mitad
bastante brillante. Sé que el
turbante del héroe va a ser negro,
y afiadiendo un valor muy claro
detras de él me aseguraré que el
area de mayor contraste sera su
cabeza.

Aparte del intenso centro, he
conservado el resto del portal con
un contraste bajo para que no
compita con la figura que estoy
a punto de pintar.
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- Una de las partes mas importantes
de una pintura es la figura,
particularmente la cara. Incluso a
pesar de que la cara es un area
{ﬁ increiblemente pequeia de toda la
 imagen, es la primera cosa que vemos
'3 'y la parte con la que nos identificamos. |
Pnr tanto, es increiblemente importante |
. que pases tiempo asegurandote
ﬂﬁ de que es tan buena como puede serlo.

&

- Empiezo dando una capa de tonosde |,
+/ sombra bésicos, En este caso la mayoria
¥ ~ es Sombra Tostada y un poco de Carmin
©  para establecer las areas calidas como
- las mejillas y la nariz. En este punto el

lapiz se transparenta y hace la mayoria
~ del trabajo al establecer las formas.

Después, hago el negro del turbante
como un punto de referencia para mis
valores, y gradualmente sacar los
blancos. A pesar de que la tendencia es
ir hacia los detalles los antes posible,
me refreno, sacando la forma a través
del valor y la temperatura del color. A
veces, cojo pinceles mas pequefios, y
anado detalles sutiles mientras

avanzo.

Por ultimo, aniado los bordes mas aﬁladﬂs
las sombras mas profundas y los brillos mas
brillantes, terminando la cara.
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Una vez la pintura esta
terminada, la fotografio
/ usando una camara

.| digital de 10 E
. megapixeles. Esto me
¢ permite equilibrar el
. color de la imagen por
-~ mimismo y asegurarme
.~ quelaimpresién sera una |
' precisa representacion

" del original.
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Puedo también ajustar la imagen y
arreglar cualquier error digitalmente.
En este caso, decidi afiadir las lineas
de pantalla a los portales usando

una capa separada en modo

' “Superponer” en Photoshop. ,
§ P
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Aunque mi trabajo ya
EEtEi h‘EChD, la cubierta
no esta completa ain.

El final y, podria decirse
que la parte mas
importante de la portada,
es el texto.

El director de Arte, no

el artista, hace la

libro. Puedo hacer
EUQerencias, pero
definitivamente no tengo
eleccidn acerca de como
quedara. Mi trabajo es
asegurarme de que ha}r
espacio suficiente para
elementos importantes

de la pintura. Desde aqui,
la portada es enviadaa -

un impresor, y por fin...
ia la estanteria!
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